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przez Dluskg, przeczytalem roz-

prawe Adama Uziembly Rytm
i melodyka Beniowskiego, rzecz wy-
dang w Paryzu. To, czego brak ude-
rzyl mnie w ksigzce Dluskiej, a
mianowicie zupelne milczenie o wy-
razie dzwiekowym werséw, znala-
zlem w nadmiarze w ksiazce Uziem-
bly. Dluska z naukows tolerancjg
traktuje jako przedmiot swoich stu-
diéw wers najluzniejszy, o krok
tylko oddalony (np. u Bialoszew-
skiego) od tzw. ,estetyki form
kalekich”, czego by konserwatysta
wersologiczny Uziemblo nigdy nie
uznal za godne mowy wigzanej.
Dla niego wers to kompozycja sy-
lab, stép, samoglovek o barwach
~Clemnych’ i ,jasrych”, rymoéw i
regularnych rytmoéw, Moéwi o tro-
chejach, daktylach, amfibrachach

P o teorii wiersza proponowanej

| itd,, choé wiadomo, ze w jezyku
i polskim nie ma iloczasu — ale co$

w tym jest. Kazdy mujgcy ucho wie,
ze W wierszu — sylaba nieakcento-
wana brzmi jako$ krécej, i kazdy,

| kto niegluchy, slyszy najwyrazniej,

ze np. pierwsza strofa Beniowskie-
go, ktérg Uziemblo uwaza za pro-
gramowy wzorzec kompozycyjny
poematu, jest doskonaly muzyks
slowa, arcydzielem harmonii jezy-
kowej. .
Powiedzialem, 2ze ksiazke Uziem-
bly przeczytalem, a nalezaloby rzec:
przestudiowalem, a niekiedy — prze-
meczylem, bo roi sie od btedow dru-
karskich. Jest w tym badaczu ryt-
mu i ,melodii* wiersza co§ mania-
kalnego: przypisuje celowy zamiar
,muzyczny” poecie tam, gdzie sam
potok mowv niesie taka a nie inna




.melodie”. Zapewne, poeta o tak
absolutnym stuchu poetyckim, jak
Stowacki, czul nieomylnie ,melo-
die wiersza i strofy, ale nie skla-
dal swych wierszy wstuchany jedy-
nie w sylaby i strofy, lecz. w mysl
i obraz poetycki. To, co Uziemblo
nazywa ,melodykg”’, bylo mu bez
$wiadomego trudu — przydane.

Warto, azeby z ta pracg zapo-
znali sie teoretycy wiersza, a i co
bardziej $wiadomi wierszopisowie.
Sydze bowiem, ze w praktyce wielu
mliodych poetéw doszlo do przykre-
go zubozenia wiersza polskiego. Nie-
ktérzy mlodzi porzucili (a raczej nie
zdobyli jeszcze) wspaniale mozli-
woéei wyrazu, jakie daje polska
mowa ,Wigzana”. ,Rozwigzali”
wszystkie jej dawne wigzania, nie
dajac w zamian nic — précz ulom-
nej lub chaotycznej prozy, pozoru-
jacej wers. Nie slyszg oni swoich
zdan, rozbijajg je byle jak na stowa
i ustawiwszy” je na graficznej dra-
bince, sgdza, ze posiedli tajemnice
wiersza nowoczesnego.

Zapewne, Adam Uziemblo jest
staro$wiecki, kiedy dzieli rytm na
oddechowy”, ,serdeczny® (mierzo-
ny biciem serca), i ,pamieciowy”
(ogarniajgcy retoryczny okres lub
strofe wiersza). Jego pojecie mu-
zycznosci wiersza nie wyszlo poza
muzyczno$é pieéniarskg. A przeciez
inng musi byé ,muzyka” wiersza W
epoce Bouleza i Pendereckiego, niz
w epoce Palestriny i Mikolaja Go-
molki. A jednak ma racje, gdy o
drugim wersie pierwsze] strofy Be-
niowskiego moéwi tak:

,se.5amogloska mocna, poprzedzona
przez identyczng siaba, zyskuje na na-
cisku, na wyrazistoscl. Dzialanie to be-
dziemy nazywali natezeniem. Jezeli za-
tem wrocimy do wiersza

Wysoko [potem go wy/niostal stawa
to bedziemy mogli postapi¢ nieco na-
przéd w ocenie jego budowy diwigko-
‘wej. Rytm nie wyréznia stopy drugiej,
_gdyz jest ona dytrochejem i wymaga
szybszej wymowy. Upo$ledzenie jej po=
niekad wynagradza natezenie uzyskane
przez zestawienie soko-potem. Natgzenie
to jest tym mocniejsze, ze podtrzymuje
je zawieszenie glosek natezajacych. Sto-
pa koncowa, rymowa, zosjtala roéwniez
natezona za pomocg poprzedzajacego ja
a, a wiec réwniez nabiera sily. Dodaj-
my, ze owe stawa zostalo dodatkowo
wzmocnione przez ukilad mocnych na-
zwany trzonem doklauzulowym. Ona tu
dominuje, miarkowana tylko nieco przez
niosta‘’.

Twarda, lecz $cisla jest jego mo-
wa, bo przeciez poezja to jezyk, w:
ktérym kazde slowo, a wiec i kaz-
da sylaba jest — najwazniejsza.
Mowié wiec o poezji trzeba S$cisle,
Scislej, najscislej.
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